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INTERVIEW FLEUVE

USRI Harry Gruyaert

Pionnier de la photographie couleur en Europe, Harry Gruyaert

est considéré comme 'un des meilleurs coloristes de sa génération.

Depuis plus de cinquante ans, le photographe belge sublime par

ses palettes la banalité du quotidien. Membre de I'agence Magnum

depuis 1986, il est également représenté par la galerie flamande

Fifty One. Parmi ses nombreuses actualités, il vient de sortir le livre

New York aux éditions Atelier EXB. Pour 'occasion, il nous a recus
dans son atelier & Paris. Propos recueillis par Christine Bréchemier

C’est votre pére qui vous transmet

la passion de la photographie et

du cinéma. Quel était son métier?

1l travaillait chez Gevaert dans cette usine
qui fabriquait des pellicules qu’il testait.
Gevaert est devenu Agfa par la suite. A la
maison, il y avait un Rolleiflex et une ca-
méra Paillard 16 mm. Il passait beaucoup
de temps & réaliser de petits films de fa-
mille. .. I venait d'un milieu de paysans qui
produisaient du lin en Flandre et en avait
fait un film. Mais il n’aimait guére I'idée
que je devienne photographe. Il trouvait
que ce m’était pas un métier sérieux. Il
pensait que les photographes n’étaient
pas des gens tres fréquentables, que leurs
meeurs étaient un peu douteuses et que
tout ¢a n’était pas trés catholique. Et puis,
les photographes n’étaient pas des gens
“salariés”. Mon pére avait toujours été
salarié, et cette incertitude du métier lui
faisait peur. Et en méme temps, il m’a don-
né acceés a tout ¢a, a I'image et a 'envie
d’en faire. J'ai un frére qui a fait des longs
métrages... Il y a donc une vraie transmis-
sion de I'image dans notre famille.

Quelle place occupe la photographie
dans votre enfance?

Tres jeune, jai voulu gagner un peu
d’argent et j'ai commencé & photographier
des mariages, des communions... Je ne
gagnais pas beaucoup, mais c’était bien.
A Anvers, je collaborais avec un photo-
graphe avec qui j’allais photographier pas
mal de ces fétes de famille, justement.
Nous faisions ¢a ensemble. Je devais avoir
dans les 15 ans.

Comment avez-vous commencé

a vous former a la photographie ?
Mon pére m’avait envoyé dans une école
qui formait a la fabrication de piéces
métalliques de précision. Mais je n’aimais
pas ¢a et jétais trés mauvais. Il a di se
rendre a I'évidence : je n’étais pas du tout
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fait pour ¢a. Je suis parti ensuite faire une
école de photographie et de cinéma a
Bruxelles. L’école était mauvaise, et tous
les jours, j’avais plus de trois heures aller-
retour de transport. L'atout principal, c’est
quil y avait beaucoup plus de films a aller
voir dans les cinémas de Bruxelles qu'a
Anvers. .. J'ai plus appris dans les salles de
cinéma qu’al’école. Toute mon éducation
a été le cinéma et la peinture. On avait de
nombreux livres de peinture & la maison,
on allait aux musées... Mon pére était un
grand fan de Rubens.

A vos débuts, quelles ont été

vos sources d’inspiration?

Le grand avantage que j'ai eu 4 mes dé-
buts, c’est qu'il y avait trés peu de livres
photo. Ily avait des livres sur la photogra-
phie de Richard Avedon et d’Irving Penn,
mais c’est tout! Dés que j’ai quitté la mai-
son, j'ai voulu gagner ma vie et j’ai tout
fait : j'ai photographié plusieurs courses
de voitures, couvert le Tour de France,
la mode... La photographie est mon
métier. C'est simple, je n’ai jamais pensé
a faire autre chose et j’ai eu la chance de
le savoir trés t6t. Si 'on trouve que ma
photographie est de I'art, je suis ravi, mais
je ne me définis pas comme un “artiste”
Je suis photographe, et c’est un métier
formidable.

Vous découvrez le Maroc en 1969

et vous qualifiez cette découverte
de “choc visuel”. Avant le Maroc,

il y a eu votre voyage a New York
avec la découverte du pop art.

Dés lors, vous ne ferez plus que

de la couleur...

La couleur m’a toujours intéressé, je I'ai
aimée dés mes débuts. Quand jai dé-
couvert le pop art a New York dans les
années 1970, ¢ca m’a permis de trouver
de l'intérét a la banalité du quotidien et
d’avoir un autre regard porté sur la pub

et la consommation. Comme je le disais,
heureusement pour moi qu’a mes dé-
buts, il n’y avait pas beaucoup de livres
intéressants sur la couleur, car j’ai pu de
cette fagon suivre mon propre chemin.
Aujourd’hui, il y a tellement de références
que C'est tres difficile de s’en défaire.
Jorganise parfois des workshops et je dis
fréquemment : “Soyez stimulé par ce que
vous voyez mais ne copiez surtout pas, trou-
vez votre propre personnalité, votre propre
chemin, et faites ce que vous voulez faire.”
Quand j'ai découvert les photographes
américains Joel Meyerowitz et William
Eggleston, les coloristes de cette époque,
je me suis dit qu'on travaillait sur le méme
registre et j'ai eu beaucoup d’intérét pour
ces gens-la, plus que pour les photo-
graphes européens, et ceux qui n’étaient
pas du tout inspirés par la couleur. Quand
je suis arrivé chez Magnum, il y avait des
photographes qui pratiquaient la couleur,
mais ¢’était parce qu’ils y étaient obligés.
Les journaux demandaient de la couleur.
Mais bien souvent, ce n’était pas leur
instinct, et leurs photos auraient été bien
mieux en noir et blanc. Lorsqu’on fait de
la couleur; on ne fait pas du noir et blanc
coloré!

En 1972, vous vivez a Londres

et vous photographiez votre
téléviseur “détraqué”, qui retransmet
les Jeux olympiques d’été de
Munich et les vols Apollo. Votre
série photo TV Shots deviendra
iconique mais n’a pas tout de

suite été comprise par le public...
Oui, c’étaient les Jeux olympiques a
Munich et les vols Apollo, mais il y avait
aussi la banalité des programmes télé,
des choses trés variées. Ces photos mon-
traient la beauté de cette banalité mais
également le “brainwashing”, c’est-a-dire
le lavage de cerveau auquel se livrait la
télévision de I'époque.


http://www.gallery51.com

En 1982, vous rejoignez I'agence
Magnhum, et en 1986, vous en
devenez membre. Le fait d’avoir été
précurseur vous a-t-il joué des tours
a vos débuts dans votre agence?
Non, mais & ce moment-la, quelques per-
sonnes de chez Magnum n’avaient pas ap-
précié que je puisse entrer dans I'agence
car je n’'étais pas photojournaliste. Je
n’'avais jamais couvert de manifestations
ni traité de politique, et je pratiquais sur-
tout la couleur. Il y avait tres peu de photos
couleur al'époque et la plupart des photo-
graphes travaillaient en noir et blanc. Mais
je suis entré avec les deux tiers des votes
en ma faveur. Ca s’est passé de la méme
facon al'arrivée de Martin Parr.

D’oll vous vient votre passion

pour les lieux? Qu’est-ce

que le “sense of place” que

vous essayez de capter?

J'ai toujours eu tres envie de changer de
lieu, d’aller d’'un endroit a un autre et de
ne pas sans cesse faire la méme chose. Il
y a des photographes qui travaillent sur
des lieux ultra-limités et dont 'ceuvre est
formidable. Je pense par exemple & la
différence qu’il y a entre le photographe
mexicain Manuel Alvarez Bravo et Henri

Cartier-Bresson. C'est la méme époque,
mais Bravo n'a fait que le Mexique et c’est
trés bien, et Cartier-Bresson a beaucoup
voyageé. Il est allé partout et a tellement fait
de choses différentes dans le monde! Sa
démarche est bien plus vaste. Comme lui,
J’al besoin d’étre stimulé par des choses
nouvelles, comme un autre environne-
ment, d’autres décors, d’autres couleurs.
Je n'aime pas rester coincé au méme
endroit. En tant qu'Européen, je suis tou-
jours tres étonné de voir que la plupart des
photographes américains que jadmire
(et il y en a énormément) font un meil-
leur travail de chez eux, aux Etats-Unis.
Deés lors qu’ils sortent de leur pays, leurs
photos sont souvent beaucoup moins
intéressantes. Prenez William Eggleston,
par exemple, qui est un photographe for-
midable. Les travaux quil z réalisés sur
Paris, Berlin ou méme le Japon ne sont

pas trés bons. En Europe, je crois que les

photographes sont plus ouverts 2 d’autres
cultures et d’autres expérienc
volonté d’essayer de compre

cificités d'un lieu précis e

Que pourriez-vous aborder
aujourd’hui comme sujets
pour brosser le portrait de nos

sociétés? Est-ce que les réseaux
sociaux ou Pintelligence artificielle
pourraient vous inspirer?

Pas du tout! Je ne regarde rien de tout ca.
Les réseaux sociaux, je trouve que c’est
plutét une plaie. Ce qui est terrible, c’est
que les gens ne vivent plus 14 ou ils sont.
IIs vivent dans leur téléphone. C’est trés
dangereux. Je prends souvent le train, et
Je fais beaucoup de photos par la fenétre.
Je regarde les paysages... Presque plus
personne ne regarde par la fenétre les
paysages que I'on traverse.

Votre photographie est considérée
comme trés cinématographique.

Et chacune de vos images semble
extraite d’une séquence filmée...

Il y a quelques années, avec plusieurs
autres photographes de chez Magnum,
Javais exposé & la Cinémathéque fran-
caise surla thématique des relations entre
la photographie et le cinéma, entre 'image
fixe et I'image animée. J'avais pris Anto-
nioni et des extraits de ses films mélangés
avec mes photos. Et ¢’était assez étonnant
comme la relation entre les deux fonction-
nait. Dans ses films, il y a la solitude de
certains espaces urbains qu’on retrouve
souvent dans mes photographies. »
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